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باسمه الحقّ

پیش گفتــــــــــار

یــن قالب هــای هنــر تجســمی بــرای جنبش هــای  یــن و پرکاربردتر گرافیــک از محبوب تر
ــک اعتراضــی موضوعــی موردتوجــه از ســوی  ــب گرافی ــن رو ترکی اعتراضــی اســت؛ ازای
یــر بــوده اســت. ایــن محبوبیــت بــه ایــن دلیــل اســت کــه گرافیــک،  صاحبــان قلــم و تصو
ضمــن آنکــه در انتقــال پیــام بســیار تواناســت، در همراهــیِ بــا تــوده و همراه کــردن 
یــح عمــل می کنــد. ایــن موضــوع باعــث شــده اســت تــا بســیاری از  یع و صر توده هــا، ســر
طراحــان گرافیــک، دســت کم بخشــی از آثارشــان را بــه ایــن موضــوع اختصــاص دهنــد و 

یــژه ای در شــکل دهی بــه جنبش هــای اعتراضــی بــاز کننــد.  بــرای خــود جایــگاه و
ین جنبش هــای اعتراضــی  یــن و جهان شــمول تر مناقشــات فلســطین از قدیمی تر
شــناخته می شــود کــه آثــار گرافیکــیِ بســیاری بــه خــود دیــده اســت و در ایــن کتــاب 
بــه آن پرداختــه می شــود. کتابــی کــه در ابتــدا بــه مســئلۀ هنــر اعتراضــی و پــس از آن 
بــه گرافیــک اعتراضــی توجــه می کنــد. پــس از ایــن ســنگ بنا کــه البتــه لازمــۀ رســیدن 

هشت



بــارۀ  بــه فهــم مشــترک میــان نگارنــده و مخاطــب اســت،  آثــار گرافیکــی خلق شــده در
یــن جنبش هــای اعتراضــیِ حــوزه فلســطین« پیــش روی خواننــدگان قــرار  »مهم تر
ــان خــود  ــرای مخاطب ــر گرافیــک در مناقشــات فلســطین را ب ــا نقــش و تأثی ــرد ت می گی
کنــد؛ علاوه بر ایــن ایــن کتــاب موضوع هــا و ســوژه های مغفول مانــده ای در  یــدا  هو
اختیــار فعــالان ایــن حــوزه می گــذارد کــه جایشــان در میــان آثــار گرافیکــیِ موجــود خالی 
اســت. در پایــان نیــز زندگی نامــه و آثــار ده هنرمنــد منتخبــی را در اختیــار مخاطــب 
قــرار می دهــد کــه آثارشــان در خــلال معرفــی جنبش هــا اســتفاده شــده اســت. پیــش از 
یزانــی کــه  شــروع برخــود لازم می دانــم از آقــای ســاعد حســونه و ســرکار خانــم فاطمــه و
یاســازی بخش هایــی از پوســترها را بــه عهــده داشــته اند، تشــکر  زحمــت ترجمــه و گو
بــم دکتــر رضــا وحیــدزاده کــه بــا ســعۀ صــدر و اعتمــاد،  کنــم. همچنیــن از دوســت خو

امــکان تألیــف و چــاپ ایــن کتــاب را فراهــم کــرد.

نُه
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، گرافیـک و اعتـراض،  محـل بحـی جداگانـه اسـت. اینکـه  هرکـدام از واژه هـای هنـر
یبـا   گرافیـک هنـر اسـت؟ و اگـر هسـت، به سمـت هنرهـای ز

ً
هنـر چیسـت و آیـا اساسـا

بـردی؟ آیـا رواسـت کلمـۀ اعتـراض را همچون  لنگـر می انـدازد یـا به سـوی هنرهـای کار
ییـنی، معنوی و دیگر صفت های مرسـوم در هم نشـینی با  بـردی، تز یبـا، کار واژه هـای ز
هنر به کار برد؟ ورود به هرکدام از این مباحث یک مجلد مستقل می طلبد و مقصود 
بان مشـترکی اسـتفاده شـود.  این کتاب نیسـت؛ اما لازم اسـت برای توصیف آن ها از ز
 ، بـودن یـا نبـودن تولیـدات بشـر بـارۀ هنر به اعتقـاد نگارنـده، تنهـا مرجـع قضـاوت در
یـخ اسـت. همـان طـور کـه مـا، به عنـوان انسـان امـروزی، آثـار پیشـینیان خـود را در  تار
یم و  یم و برخـی را از دایـرۀ هنـر خـارج دانسـته ا یـخ ثبت وضبـط کـرده ا کتاب هـای تار
بارۀ  یم، نسـل های بعد نیـز در یختـه ا برخـی دیگـر را ارج نهـاده و بـر درودیـوار موزه هـا آو
آنچـه مـا امـروز هنـر می خوانـم، قضـاوت خواهنـد کـرد. سـفر بـه آینده برای بشـر ممکن 
یـی بـرای ثبت وضبـط و بقـای  نیسـت. ایـن موضـوع او را بـر آن داشـته اسـت کـه تعر
یـف  ین هـا را بـرای آینـدگان رقـم زده باشـد. در میـان تعار آثـار هنـری ارائـه کنـد کـه بهتر
مختلی که از هنر وجود دارد، این کتاب به اثری توجه می کند که میل به خلاقیت را 
آن چنان که از روح خالق هستی در کالبد انسان دمیده شد، زنده نگه داشته است؛ 
حال اگر فطرت انسانی این میل را راهبری کند، هنر والا زاده می شود و اگر افسارش 
یزه بیفتد، هنری واپس گرا متولد می شود. هر دوی این ها، چه نیک چه بد،  به دست غر
مادر آینده اند و فردای جوامع را سروشکل می دهند؛ چه انسان را به سوی نقطۀ کمال 
ینش رهنمون سازند، چه او را برای نشخوار تجربه های واپس گرایانه به عقب برانند. آفر
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1. Balfour Declaration

بـارۀ گرافیـک. واژۀ گرافیـک از مصـدر یونـانی Graphein به معنـای نوشـن  و امـا در
یشـۀ آن در اصـل، به معنـای حک کـردن یـا خـراش دادن اسـت.  گرفتـه شـده اسـت. ر
یـی  یـری معنـا شـده اسـت. گرافیـک در تعر بـان فـارسی، ارتبـاط تصو ایـن لغـت در ز
، پیام مشـخصی را  یر و نوشـتار ، محصولی بصری اسـت که سـعی می کند با تصو دیگر
بـارۀ اعتـراض بایـد گفـت لغتی عربی اسـت که معـادل آن  بـه مخاطـب خـود برسـاند. در
را در فـارسی، خرده گیـری و خـروش و واخواهـی گفته انـد.)۱( بـر ایـن بنیـان، به کارگیری 
ین دسـته بندی  یـر بـرای خرده گیـری و تحول خواهـی، اسـاسی تر هم زمـان مـن و تصو
بـارۀ گرافیـک اعتـراضی اسـت. امـروزه آثـار بسـیاری از جملـه،  یـف ایـن کتـاب در و تعر
برخـی  حـتی  و  چـاپ  بسـته بندی،  شـهری،  بیلبُردهـای   ، یکاتـور کار یرسـازی،  تصو
یـن قالب گرافیکی  ، اصیل تر نقـاشی را ذیـل گرافیـک دسـته بندی می کننـد؛ ولی پوسـتر
شـناخته می شـود. در ایـن کتـاب نیـز بیشـترِ نمونه هـای بررسی شـده، از طراحـی پوسـتر 
انتخـاب شـده اسـت. سـیر کتـاب، پـس از نگاهـی کوتـاه بـه مقولـۀ هنـر و اعتـراض، 
وارد گرافیـک و اعتـراض می شـود و نقـش گرافیـک را در جنبش هـای حـوزۀ فلسـطین 
واکاوی می کنـد کـه دلیـل انتخـاب بـه شـکل مفصل در خواهد آمـد. نقش گرافیک در 
مناقشـه ها و جنبش هـای حـوزۀ فلسـطین سـه بخـش اسـاسی دارد. بخـش اول اواخـر 
قرن نوزدهم تا پایان جنگ اول جهانی، یعنی زمانی است که انگلستان بیانیۀ بالفور۱ 
را منتشـر می کنـد و سـرزمین فلسـطین بـرای تشـکیل کشـور یهـود، بـه صهیونیسـت ها 
واگـذار می شـود. بخـش دوم فاصلـۀ بیانیـۀ بالفـور تـا سـال ۱۹۴۷ و اعـلام موجودیـت 
کشـوری بـا نـام اسـرائیل در خـاک فلسـطین اسـت. بخـش سـوم نیـز از ۱۹۴۷ تـا بـه 
 ناگهانی 

ً
امـروز اسـت کـه نقـش گرافیـک در ایـن دوران، دچار تغییـراتی پلکانی و بعضا

، معرفی و نمونه آثارِ ده هنرمند برجسـته ای که نام آثارشـان  می شـود. پس از این گذار
در مـن کتـاب آمـده اسـت، پیـش روی خواننـدگان قـرار می گیـرد.
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1. Diego Rivera                         2. Diego Velázquez                         3. Las Meninas

یکردهای  یشــه های آن را در رو بارۀ هنر اعتراضی صحبت در میان باشــد، ر هرگاه در
یــوِرا۱ جســت وجو می کننــد؛  سوسیالیســتی و نخســتین نمونه هــای آن را در آثــار دیِگــو ر
هنــر  یــخ  تار در سراســر  فروخفتــه،  میــل  یــک  به عنــوان  اعتــراض،  کــه  حــالی  در 
یرگری  قابل جســت وجو اســت؛ همــان جــایی کــه هنرمنــد مصر باســتان، دســت از تصو
پادشــاهان در میــان عناصــر نمادیــن می کشــد و زندگــی مــردم عــادی را در تناســبات 
یــر ۱( یــا جــایی کــه دیگــو وِلاســکوئِز۲ خــودش را در پــردۀ  یــر می کنــد )تصو واقعــی تصو

یــر ۲( یــر می کنــد )تصو ندیمه هــا۳ در کنــار خانــدان ســلطنتی تصو
و حــتی گرایش هــای سوسیالیســتی بــه عنــوانِ یــک کنــش ســیاسی در اثــر گرونیکای 

یرهــای ۳ و ۴(. پیکاســو کــه از میــان اتودهــای اثــر بــه دســت آمده اســت )تصو
مرجــع اعتــراض در آثــار هنــری، گاهــی درون خــود هنــر و گاهــی در ســطوح بــالای 
گــون هنرمنــدان بــه حاکمیــت،  حکمــرانی اســت. در شــکل دوم، وابســتگی های گونا
موجــب شــده اســت کــه آنــان، یــا میــل اعتــراض را در خــود بخشــکانند یــا آن را در 
پــرده ای از ابهــام بــروز دهنــد. شــکوفایی هنــر اعتــراضی در دوران دوقطبی شــدن جهــان 
یــان هنــر توده هــا و همچنــین جوامــع کارگــری در  نیــز به دلیــل حمایــت بلــوک شــرق از جر
تولیــدات هنــری بــود؛ وگرنــه عنصــر اعتــراض تــا پیــش از پست مدرنیســم کمــاکان در 
پــاشی شــوروی و ازدســت رفن حمایت هــایی کــه آن هــا از  پــردۀ ابهــام بــاقی می مانــد. بــا فرو



17 فصل نخست؛ دربارۀ هنر و اعتراض و گرافیک

یــان بــه حاشــیه رفــت و بســیاری از آثــار نیــز  هنرمنــدان مطبــوع خــود می کردنــد، ایــن جر
گانــدا کنــار زده شــد. پا بــا برچســب پرو

ــراض  ــه اعت ــل ب ــز به نحــوی دیگــر می ن نی ــر مــدر ــان غالــب هن ی ــا ایــن، جر مــوازی ب
را از نهــاد هنرمنــد، رهــزنی کــرده اســت. در طــول دوران مــدرن، میــل بــه اعتــراض 
ــر بــرای هنــر محصــور بــود و به ســختی منشــأ  یبایی شناســانه و هن در یــک خاســتگاه ز
اجتماعــی پیــدا می کــرد. ایــن موضــوع شــاید در نظــام ســلطه تغییــر ایجــاد نکــرد؛ امــا 
یــخ هنــر شــد: همــان جــایی کــه رئالیســم بــر  موجــب پیدایــش مکاتــب بســیاری در تار
یبــایی و امــر والا مطــرح  کلاسیســم می شــورد و زندگــی عــادی مــردم را به عنــوان ســنجۀ ز
یســم بــه  یبــایی را امــری گــذرا در تغییــر دائمــی می بینــد و فوتور می ســازد. امپرسیونیســم ز
ســتایش ســرعت می نشــیند. اوج اعتــراض هنــر بــه هنــر در پی تنش هــای دو جنــگ 
ــر چشــمه۲ بــه انــکار خــود می رســد.۳  جهــانی ظاهــر می شــود و مارسِــل دوشــان۱ در اث
یــخ هنــر را بــه پــاپ آرت۴ می رســاند. مــارک  ایــن تعارضــات ادامــه می یابــد تــا اینکــه تار
بــارۀ پــاپ آرت جملــه ای گفتــه  روتکــو هنرمنــد برجســتۀ اکسپرسیونیســت انتزاعــی در
اســت کــه نشــان دهندۀ میــل اعتــراض در حرکــت و پیدایــش مکاتــب هنــری اســت. 
ــاپ  ــه خودکشــی منتهــی شــد، گفــت: »این هــا ]پ ــه ب ــانی عمــرش ک او در روزهــای پای

آرتیســت ها[ آمده انــد تــا همــۀ مــا را نابــود کننــد.«)۱(
ــم آغــاز پست مدرنیســم،  ــگاه یکــی از سرچشــمه های بســیار مه ــاپ آرت در جای پ
یبــایی و امــر والا ســوژۀ هنرمنــد  جــایی اســت کــه خواســت مردمــی به عنــوان معیــار ز
اجــرا،6  مفهومــی،۵  هنــر  و  تلفیــق می شــود  هنــری  قالب هــای  کــه  دورانی  می شــود؛ 
چیدمــان۷ و محیطــی متولــد می شــود. ایــن موقعیــت باعــث شــد هنــر اعتــراضی کــه تــا 

1. Marcel Duchamp               2. Fountain

۳. مارس دوشان این اثر را با یک نام و امضای تصادفی )R.Mutt( ارائه کرد.
4. Pop art                                 5. Conceptual art

6. Performance Art               7. Installation Art
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پیــش از ایــن، یــک میــل فروخفتــه و محصــور در دنیــای هنــر بــرای هنــر بــود، ســدی در 
ــد. ــد و دوران شــکوفایی خــود را آغــاز کن ــر خــود نبین براب

یــز از تعقیــبِ قانــون، نامــش را پنهــان می  ســازد، از  وقــتی هنرمنــد اعتــراضی بــرای گر
مارســل دوشــان الگــو گرفتــه اســت و وقــتی تقاضــای عمــوم مــردم را به عنــوان عنصر والا 
ســوژه می کنــد، بــه پــاپ آرت رجــوع کــرده اســت و آنــگاه کــه فــرم را فــدای محتــوا می کنــد، 
قــدم در جــاده ای گذاشــته اســت کــه هنرمنــدان هنــر مفهومــی همــوار کرده انــد. در دنیای 
پســت مدرن، هنرمنــد بــا جامعــۀ خــود پیونــد می خــورد و میــل بــه اعتــراض را از دیــوارۀ 
، مقصــود هنــر اعتــراضی طغیــان علیــه  گالری هــا بــه دیــوار شــهرها مــی آورد. ایــن بــار
یبایی در مکتب پیشــین خود نیســت. هنرمند اعتراضی مقصودِ جنبش های  یف ز تعار
اعتــراضی را اصالــت می دهــد و آن را به عنــوان امــر والا ســوژۀ آثــار خــود می کنــد.

کــه کنشــگران و  ، هنــر اعتــراضی را تولیــدات خلاقانــه ای می دانــد  دنیــای امــروز
یســت۱ کــه از ادغــام دو  یــان آرتیو جنبش هــای اجتماعــی آن هــا را تولیــد کرده انــد. جر
یســت ایجــاد می شــود، معــرف این گونــه آثــار اســت. هنرمنــدان ایــن  کتیو

َ
واژۀ آرتیســت و ا

شاخه  از هنر باور دارند که آثارشان باید از فضای موزه ها و گالری ها بیرون بیاید و وارد 
یان دارد  فضای پررفت وآمد کوچه و خیابان شود؛ همان جایی که زندگی اجتماعی جر
یان هــای اصــی و سیاســت و اجتمــاع تأثیــر بگذارد. و می توانــد بــر افــکار عمومــی و جر

کـه تـا دوران مـدرن هنرمنـد را ذیـل  بدیهـی اسـت در ایـن موقعیـت، نظـام سـلطه 
یـر یـوق خـود داشـته اسـت، سـاکت  ز بـرای هنـر و مـنِ هنرمنـد در  شـعارهای هنـر 
نمی نشـیند. ترجیـح نظـام سـلطه در موقعیـت حاضـر ایـن اسـت کـه هنـر اعتـراضی در 
کـه بـه مؤلفه هـای برتـری آنـان خدشـه ای وارد نکنـد؛ از  خدمـت جنبش هـایی باشـد 
بـارۀ بزرگداشـت پس مانده هـای بلوک شـرق باشـد، آن را  ایـن رو، اگـر هنـر اعتـراضی در
ستایش و حمایت می کنند و اگر این گونه نباشد، مقصد میل هنرمند را از امور حکمرانی 

1. Artivist
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یسـت، حیوانـات، زنـان و دیگـر مسـائل جهان شمول  به سمـت مسـائل جنسـیتی، محیط ز
، آنچه در سـال های مدرن مشـغولیت  بی ضـرر بـرای خـود، سـوق می دهنـد تـا بـار دیگـر
هنرمند بوده است، زنده شود و هنرش از کف خیابان به دیوارۀ گالری بازگردد؛ همانند 
یر ۵(. آنچه با بَنکسـی۱ به عنوان یکی از هنرمندان بسـیار پرآوازۀ اعتراضی کردند )تصو

گرافیکِاعتراضی
بــارۀ هنــر نقــاشی به عنــوان یکــی از پایه هــای هنــر گرافیــک  آنچــه گفــت شــد، بیشــتر در
یع تر از دیگــر  یــر و کلمــه، خیــی ســر بــود. گرافیــک امــروزی بــا کاربســت هم زمــان تصو
قالب هــای هنــر تجســمی بــا مخاطــب خــود ارتبــاط می گیــرد و بــا حرکــت از ســوی 
بــردی، ارتباط گســترده تری را با بطن و عموم مردم  یبــا به ســوی هنرهــای کار هنرهــای ز
جامعــه برقــرار می کنــد؛ بــه همــین دلیــل، آنــگاه کــه یــک جامعــه به ســوی راه انــدازی 
یع متولــد می شــود و نقــش  جنبش هــای اعتــراضی پیــش مــی رود، گرافیــک خیــی ســر
خــود را بــه عهــده می گیــرد. شــکی نیســت کــه نمونه هــای بســیار خــوب آثــار گرافیکــی 
ــد  ــرار کرده ان ــری برق ــاط بهت ــا مخاطــب خــود ارتب ــه ب ــد ک ــخ، همان هــایی بوده ان ی در تار
گــر نتوانــد مخاطــب خــود را جــذب کنــد و پیامــش را بــدون  و در اســاس، گرافیــک ا
، بــه مخاطــب برســاند، در مرحلــۀ پیــش از تولــد اســت. البته ایــن ضرورت  شــرح مفســر
به معنــای مجازنبــودن تفســیر آثــار گرافیکــی نیســت. تفســیر می توانــد زوایــای جدیــدی 

را پیــش روی مخاطــب قــرار دهــد؛ لیکــن فهــم پیــام اصــی در گــرو تفســیر نیســت.
یکـی دیگـر از دلایـل قرابـت هنـر گرافیـک با مقولـۀ اعتراض، امـکان تولید و عرضۀ 
و شـبکه های  پدیـدۀ شـهروندخبرنگار  امـروزه،  اسـت.  رسـانه های جدیـد  در  آسـان 
شـناخته می شـود.  اعتـراضی  زمینـۀ شـکل گیری جنبش هـای  یـن  مهم تر اجتماعـی، 
عمـوم مـردم عکسـی را بـا گـوشی خـود می گیرنـد و متـنی بـه آن اضافـه می کننـد و در 

Banksy .1 نام مستعار  هنرمند  گرافیتی، فعال و منتقد سیاسی، کارگردان و نقاش بریتانیایی است.
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اثـر  یـک  به سـهولت در فضـای مجـازی منتشـر می کننـد. در همـین لحظـه،  نهایـت، 
گرافیکـی تولیـد و عرضـه شـده اسـت. هرچنـد ممکـن اسـت ایـن اثـر یـک هنـر فاخـر و 
یخ هنر نباشد، در گرافیک اعتراضی نقش خود را به خوبی ایفا می کند. پیش برندۀ تار

گرافیـک، به نسـبت دیگـر قالب هـای هنـر تجسـمی، متأخـر اسـت و بـه دوران پس از 
یه ها یکـی از  اختـراع چـاپ و تفـوق رسـانه ای روزنامه هـا  بازمی گـردد. روزنامه هـا و نشـر
بسـترهای اولیـۀ تولـد گرافیـک بوده انـد و ماهیـت ایـن دو، گرافیـک را از همـان روزهای 
نخسـتین پیدایـش، بـا مقولـۀ اعتـراض پیونـد داده اسـت. در حـال حاضر جنبش های 
یان است که موضوعات جهان شمولی همچون  یادی در سراسر جهان در جر اعتراضی ز
یسـت، مهاجـرت، ضدیـت بـا جنـگ بـدون طـرف داری از جناحـی خـاص و  محیط ز
آزادی بیـان را شـامل می شـود و هنرمنـدان بسـیاری در ایـن زمینه هـا تولیـد اثر می کنند. 
ایـن موضوعـات بـا توجـه بـه رهـزنی میـل اعتـراض در هنرمنـد، کارکـردی به سـود نظـام 
سلطه دارد. پرداخن به آن ها، هرچند نیاز جامعۀ جهانی است، در برابر جنبش هایی 
کـه از سـوی توده هـای مردمـی آغـاز می شـود و در مواجهـۀ مسـتقم بـا نظـام سـلطه قـرار 
می گیـرد، عیـار کمتـری دارنـد. در میـان تمامـی جنبش هـای مردمـی جهـان، جنبش های 
یژگی هـای  مردمـی مرتبـط بـا مناقشـات فلسـطین جایـگاه متفـاوتی دارد کـه آن را از و
یژگی هـا موجـب شـده  یـکِ خـود کسـب می کنـد. ایـن و یخـی و جغرافیـایی و ایدئولوژ تار
گرفتـه شـود. نظـر  در  فلسـطین  مناقشـات  کتـاب،  ایـن  مطالعـاتی  تـا محـدودۀ  اسـت 

چرافلسطین
، محــل تقابــل نیروهــای خیــر و شــر بــوده اســت  ســرزمین فلســطین از آغــاز حیــات بشــر
و همــۀ ادیــان ابراهیمــی بــه آن توجــه می کننــد. آثــاری کــه در ایــن ســرزمین خلــق 
می شــود، در تکاپــوی پیچیــده ای از مناقشــات جهــانی ســیر می کنــد. بــر اســاس 
آموزه هــای ســه دیــن اســلام و مســیحیت و یهودیــت، آینــدۀ جهــان در همــین ســرزمین 
بــارۀ ایــن ســرزمین خلق  رقــم خواهــد خــورد. بــر اســاس ایــن آموزه هــا، آثــاری هــم کــه در


